Ответы муниципального этапа всероссийской олимпиады школьников по искусству (МХК)

9 класс
Ключи к заданиям первого типа

Задание 1

	Расшифрованное

слово и номер

соответствующего

изображения.

Страна
	Значение понятия

	Хатор. 6.
	В древнеегипетской мифологиибогиня неба,любви,женственности,красоты, веселья и танцев.Почиталась в роли защитницы фараона, даровавшей плодородие, а также выступала в качестве богини-матери. Изображалась часто в образе небесной коровы.

	Периптер. 2.
	Основной тип древнегреческогохрама, прямоугольное в плане сооружение, обрамлённое с четырёх сторонколоннадой.Вокруг со всех сторон чаще всего применялсядорический ордер, колонны стояли в один ряд

	Тримурти. 1.
	Символ древнеиндийской культуры, триада, объединяющая трёх главныхбожеств

HYPERLINK "https://ru.wikipedia.org/wiki/%D0%98%D0%BD%D0%B4%D1%83%D0%B8%D1%81%D1%82%D1%81%D0%BA%D0%B8%D0%B9_%D0%BF%D0%B0%D0%BD%D1%82%D0%B5%D0%BE%D0%BD" \o "Индуистский пантеон"индуистского пантеона(Брахму-Создателя,Вишну-Хранителя иШиву-Разрушителя) в единое целое, представляющее собой духовное начало – Брахмана.Само понятиетримуртичасто трактуется как триединоебожество

	Шамаш. 3.
	Богсолнца у древних вавилонян. Его имя писалось идеограммой, обозначавшей: «Владыка дня».Изображался Шамаш в виде старца с длинной бородой, с высокимтюрбаномна голове

	Акведук. 5.
	Сооружение и памятник архитектуры Древнего Рима, водовод (канал,труба) для подачиводык населённым пунктам,оросительнымигидроэнергетическимсистемам из расположенных выше их источников

	Амфориск. 4.
	Один из видов древнегреческих ваз, керамический сосуд«маленькаяамфора». В отличие от обычной амфоры, амфориск, использовался для хранения масел, ароматических и косметических средств. ВДревнем Римеамфориски изготавливались также из стекла

	Культурно-

историческая

эпоха
	Все приведенные в задании примеры относятся к культуре

Древнего мира (первобытной эпохе, Древнему Египту, Индии,

Месопотамии, Греции)

	Пример

культурного

наследия
	Храм Хатшепсут– великое произведение архитектуры Древнего Египта. Расположен в пределах центральной части восточного Египта, в месте Дейр Эль-Бахри. Является частью заупокойного архитектурного комплекса. Построен в честь царицы Хатшепсут, правящей в период Нового царства. К святилищу храма ведут три ступени, соединенные пологими пандусами. Ступени представляют собой террасы, на которых в прошлом располагались растения, деревья и пруды. По дороге к храму путника сопровождали ярко раскрашенные сфинксы, с головами Хатшепсут в образе Осириса


Максимальная оценка: 50 баллов

Максимальное время выполнения: 30 мин.

Задание 2

	Расшифрованное

слово и номер

соответствующего

изображения.

Страна
	Значение понятия

	Брыжи. 2.
	Воротник густой сборки с множеством складок. В эпоху Возрождения в разных странах как женщины, так и мужчины любили украшать свою одежду такими воротниками

	Верджинал. 3.
	Музыкальный инструмент эпохи Возрождения семейства клавишных, разновидность клавесина. Получил распространение в Англии в XVI—XVIIвв. В общепринятом понимании – это инструмент со струнами идущими горизонтально перпендикулярно клавишам

	Пурпуэн. 4.
	Вид мужской одежды в 13-15 вв. короткая мужская куртка с узкими рукавамиили без рукавов, к ней крепились штаны-чулки. Вначалепурпуэннадевалиподвоенныедоспехи(латы),около1340г.онсталгражданскойодеждой

	Виуэлл. 6.
	Струнный щипковый инструмент семейства виол, распространённый в Испании в XV – XVI веках. Первоначально на виуэле играли и смычком (vihueladearco), с XVI века только щипком (vihuelademano). Виуэла XVI века по форме похожа на гитару, а по настройке (шесть двойных струн, первая струна могла быть одинарной) близка лютне. Был весьма популярен в аристократической среде

	Арлекин. 1.
	Персонаж импровизационного уличного театра итальянского Возрождения Комедия дель Арте или комедия масок, возникшего к середине 16в., стал первым в истории профессиональным театром

	Бранль. 5.
	Обобщающее название для танцев XVI–XVII вв. В XVI–XVII вв. стал самостоятельным танцем, разновидности которого объединяли в сюиты. Бранль часто включался в балеты эпохи барокко, даже когда сам танец уже вышел из обихода. В XVI веке бранль – самостоятельный танец, получивший распространение также в Англии (броул), Италии (брандо), Испании (бран) и др. странах


	Культурно-

историческая

эпоха
	Все приведенные в задании примеры относятся к культуре

Возрождени


	Пример

культурного

наследия
	Картина С.Ботичелли «Весна», написана в 1482г. картина представляет аллегорию, как под руководством Венеры, управляющей и земной и небесной любовью, в соответствии с её жестом деятельность человека поднимается от чувств (Зефир-Хлорида-Флора) через разум (три Грации) к созерцанию (Меркурий)


Максимальная оценка: 50 баллов

Максимальное время выполнения: 30 мин.

Критерии оценки ответа.

1. Участник расшифровывает 6 слов-понятий. По 2 балла за каждую расшифровку. 12баллов.

2. Участник верно соотноси 6 расшифрованных понятий с изображениями. По 2 балл закаждое верное соотнесение. 12 баллов.

3. Участник дает 6 определений расшифрованным понятиям. По 2 балла за каждоеопределение. 12 баллов.

4. Участник верно определяет культурно-историческую эпоху. 2 балла.

5. Участник приводит пример культурного наследия определенной им эпохи. 2 балла.

Дает его характеристику, указывая функцию, 2 балла, местоположение, 2 балла,

приводит имена 3 божеств по 2 балла; приводит название современного поселения 2балла. 12 баллов.

Ключи к заданиям второго типа

Задание 1

	Автор и название произведений искусства

	1. 
	2. 

	И.И. Левитан, «Над вечным покоем» 
	И.И. Левитан, «Озеро» («Озеро. Русь», «Солнечный день. Озеро»).

	Жанр и вид изобразительного искусства

	Пейзаж
	Пейзаж

	Эмоциональное состояние

	И.И. Левитан, «Над вечным покоем». Создан образ ничтожности и быстротечности человеческой жизни. В безграничную ширь озера, над которым господствует безмерное небо, вдается клином небольшой островок земли, на котором стоит одинокая деревянная церковь, рядом кладбище с покосившимися крестами и заброшенными могилами. Ветер качает деревья, гонит облака, затягивает зрителя в бесконечный северный простор. Мрачному величию природы противостоит только крохотный огонёк в окне церквушки. Здесь остро ощущается сопоставление вечной, нетленной красоты природы и кратковременности человеческого земного бытия. Возникает героический по своему звучанию образ – гимн красоте земли, который дает надежду, что эта вечность имеет смысл для жизни Человека.  


	И.И. Левитан, «Озеро». Картина насыщенна воздушностью и теплотой, ощущением благолепия, величественной красоты и настроения, которым хочется дышать полной грудью. Этот эпический образ родной природы внушает небезосновательность веры в торжество светлого начала жизни, мир, наполненный теплом, воздухом, светом, овеянный свежим ветром, с одной стороны, наполняет чувства радостью, ликованием, с другой стороны, быстрым ходом облаков передается ощущение благополучия.


	Художественные средства выразительности произведений искусства

	Автор использует следующие художественные средства выразительности:

1. Панорамная композиция с низкой линией горизонта, подчеркивающая ее статичность;

2. Живопись полотна преднамеренно лишена чувственно-осязаемых качеств (неподвижность озера, монолитность неба, застыло мгновенье);

3. Тональные отношения построены на чередовании светлого на темном, темного на светлом;
4. Холодный колорит построен на оттенках серебристо-лилового и зеленовато-изумрудного цветов.

5. Линейная стилизация объемной формы на плоскости, силуэтная подача. 
	Автор использует следующие художественные средства выразительности:

1. Панорамная, зеркальная композиция (одна половина картина отражается в другой), придающая образу природы простор и широту;

2. Живопись чувственно-осязаема, присутствует четкая детализация

3. Богата разнообразными оттенками цветовая гамма, построенная на контрасте холодных кобальтово-ультрамариновых оттенков синего цвета и теплого охристо-зеленого цвета; 

4. Фактура полотна создана живыми, энергичными мазками различной длины;

5. Движение создано перспективным ритмом облаков на небе и отраженных в воде.


Максимальная оценка: 22 балла

Максимальное время выполнения: 12 мин.

Критерии оценки и анализ ответа  

1. Участник определяет имя авторов и названия произведений. По 1 баллу за каждое определение. 4 балла. 

2. Участник называет жанр представленных произведений изобразительного искусства. По 1 баллу за каждое называние. 2 балла

3. Участник называет значимые положения, идентифицирующие эмоциональное состояние, выраженное в произведениях. По 1 баллу за каждое положение. Не более 6 баллов. 

4. Участник называет 5 средств художественной выразительности  живописных произведений. По 1 баллу за каждое названное средство. 10 баллов. 

Задание 2
	15 определений 

Немолодой бегущий человек с занесенным для удара мечом; угловатая фигура; резкие складки широких одежд; слияние страха и отчаяния в глазах, устремленных в далекую точку; замечательно сосредоточенное лицо; немеханическое движение частей тела; отчаянное желание догнать врага; стремительное движение массы; экспрессионистический накал; отчаянный порыв; бегущий во всю полноту жизни, изо всех сил; преодоление разделяющего пространства; стрела в полете к цели; борьба неравных возможностей; сражение в одиночестве; месть за близких.

	Название «Мститель»

	Справка для оценки пояснения к названию

Немецкий скульптор Э.Барлах, «Мститель», 1923. Бронза. Частное собрание. События Первой мировой войны и ее губительные последствия для Германии, родины скульптора, отозвались в данном произведении. Это брезгливое отторжение всего того, что происходило в Германии на тот момент. Фигура представлена в момент ярости, протеста, гнева, ужаса, решимости, с одной стороны, и покорности судьбе, с другой стороны. Она изолирована от сюжетного контекста, аффект, переданный в ней не мотивирован внешними обстоятельствами и потому символизирует земной удел человека, ведущего в одиночестве свою борьбу. Динамика фигуры проявляется в напряженных соотношениях крупных объемов, в тугих натяжениях и резких сломах драпировок. Этому произведению свойственно сочетание компактности формы с резкими пластическими контрастами, что придает ему обостренную эмоциональную напряженность.


Максимальная оценка: 28 баллов

Максимальное время выполнения: 15 мин.

Критерии оценки и анализ ответа

1. Определения, относящиеся к внешнему прочтению произведения – по 1 баллу.

Определения, относящиеся к внутреннему, эмоциональному прочтению образа скульптуры – 1,5 балла за каждое. Максимально – 18 баллов.

2. Участник указывает название произведения – 1 балл.

3. Участник дает название, выражающее эмоциональное состояние или наиболее близкое к оригинальному – 3 балла.

4. Участник аргументировано (отвечая на вопрос, почему дано именно такое название?) поясняет свое название произведения – 0-4 баллов. Участник окрашивает свою письменную речь в пояснении эмоционально-ценностным содержанием (отмечает свою личностную позицию, раскрывает значимость данного памятника в ряду других памятников скульптуры, и значимость знания этого памятника для самого себя) – 0-2 баллов. Максимально за пояснение – 6 баллов.

Ключи к заданию третьего типа 

[image: image1.png]



Питер Брейгель Старший (Мужицкий). Картина «Слепые» («Притча о слепых»). Написана в XVI веке, в 1568 году. Находится в Музее Каподимонте в Неаполе.

	Ответ
	Баллы 

	1. Представлен фрагмент картины Питера Брейгеля Старшего (Мужицкого) «Слепые» (другие названия: «Падение слепых», «Парабола слепых», «Притча о слепых», «Слепой ведёт незрячего», «Слепой ведет слепого»). Написана в XVI веке, в 1568 году.  Работа в настоящее время находится в Музее Каподимонте в Неаполе.
	1) Питер Брейгель Старший (Мужицкий) 2 балла
2) «Слепые» 2 балла
3) другие названия картины: «Падение слепых», «Парабола слепых», «Притча о слепых», «Слепой ведёт незрячего», «Слепой ведет слепого»  2 балла
4) XVI век  2 балла
5) 1568 год создания   2 балла
6) Музей Каподимонте в Неаполе  2 балла
max: 12 баллов 

	2. На картине изображено шестеро слепых, которые цепочкой спускаются по плотине, держась друг за друга. Плотина делает поворот, и идущий первым слепой поводырь оступается и вместе с посохом падает в яму. Следующий за ним слепой падает на него. «Взгляд» пустых глазниц второго слепого обращен к зрителю, выражая ненависть и ужас. Третий и четвертый слепые уже готовы упасть, и механическое шагание вперед превращается у них в неуверенное спотыкание. Пятый и шестой ещё ни о чём не догадываются, они еще идут в привычном темпе, вертикально, медленно, шаг за шагом, как автоматы и не знают, что случилось впереди. 

Художника отличает точность деталировки: четки и крест на груди предпоследнего слепого символизируют католическую церковь; широкополая шляпа, посох и дорожная сума - непременные атрибуты паломника, отправляющегося на поклонение в святые места.

Как и в других своих работах, Брейгель в «Слепых» делает героями своей картины беднейших из бедных, развивая тему, введенную в нидерландскую живопись Иеронимусом Босхом. Брейгель часто встречал их на дорогах, на сельских ярмарках, на масленичных гуляньях, у церковных дверей. Начиная с самых ранних своих произведении, он включал в сложные композиции изображения калек, эпилептиков, дурачков, слепых и необразованных крестьян («Нидерландские пословицы», «Битва Масленицы и Поста», рисунки «С натуры» и др.). Слепцы во множестве попрошайничали в сельской местности; они были частью уличной жизни.

Пристальный интерес и безжалостное внимание к уродству были свойственны веку Брейгеля. Шарль де Костер, который прекрасно ощущал особенности этого времени, написал в романе сцену, построенную на том, что Тиль и кормит голодных слепцов и зло потешается над ними. Брейгель не щадит тех, кого он изображает, — лица отмечены не только слепотой, но и уродством, превращающим их в напряженно застылые маски. Они  выражают ужас и недоумение, уродливы и страшны. На них отражены все пороки человеческого общества: злоба, жадность, хитрость, лживость, лицемерие. Брейгель изобразил слепых без малейшей симпатии. Двое (второй и четвёртый) в цепочке не просто слепые - они были ослеплены насильственно. 

Говорят, что современники Брейгеля воспринимали не только трагическое, но и комическое начало этой картины. Вероятно, так оно и было. Но трудно представить себе, что смешило их в этой картине, и невольно думаем о той неразвитости сознания, которая не позволяет человеку отожествлять себя мысленно с тем, кто болен или слаб, и позволяет уродству стать поводом для смеха. Картина создана в давно прошедшие времена, но можно ли сказать, что такой взгляд на уродство исчез вместе с этими временами?

 «Слепые» - это сюжетно многоплановая картина. Это и случай на пустынной дороге, где нет ни единого живого существа, кроме слепых, — никто не услышит их, никто не придет на помощь. Это и контраст человеческих страданий с прекрасной, но равнодушной к страданиям природой. Это и притча о внутренней, духовной слепоте людей, которая одного за другим ведет к неотвратимому падению. 

Брейгель в «Слепых» изображает маленький, потрясающий, но по своему значению повседневный эпизод. Где-то в сельской местности несколько бедных слепых сделалось жертвами несчастного случая. Никто не обратит на это внимания, вряд ли даже, что один или другой их родственник прольет по ним слезу; жизнь в природе и жизнь людей идет своим чередом дальше, как будто только лист упал с дерева. 

Под деревом, в глубине справа, пасется корова, вокруг колокольни, касающейся своим шпилем рамы картины, весело кружит стая стрижей. Но люди не ведают красоты мира. Они бредут своим жизненным путем, как слепые.

Вечные незыблемые законы и силы природы и жизни господствуют над волей, страданием и ощущением; они безжалостно определяют жизнь отдельного человека, и там, где мы думаем вести, нас, оказывается, ведет скрытое для нашего понимания назначение, словно незрячих в пропасть. Это выраженное в картине мироощущение соответствовало одному из основных учений стоицизма, принадлежавшего к числу важнейших элементов мировоззрения северного маньеризма.

Но самое главное заключается в том, что за простым сюжетом стоит толкование глубочайших вопросов бытия. То, что кажется случаем, единичным, временно и местно ограниченным, то, что представляется исторически незначительным событием, воплощает судьбу, которой никто не может избежать и которой человечество в своей всеобщности слепо подчинено.

Сюжетную основу картины составила евангельская притча о неразумном слепце, который взялся быть поводырем у своих собратьев по несчастью. «Может ли слепой водить слепого?» - Лк. 6:39-40;  «Оставьте их! Они слепые вожди слепых, а если слепой ведет слепого, то они оба упадут в яму». - Мф. 15:14.

Во времена Брейгеля эту притчу традиционно включали в антологии назидательных историй, поэтому нет ничего удивительного в том, что художник интерпретирует ее в стиле нидерландских пословиц.

Однако художник передал в картине свое отношение к политической ситуации в стране. Он остро переживал события, происходящие с его страной, что заставило его вспомнить кальвинистское учение о трагической слепоте всего человечества, не ведающего своей судьбы и покорного воле предначертанного зрелища.

Еще в начале 1560-х годов нидерландцам в полной мере пришлось изведать несчастия, которые обрушили на них испанские власти. Тридцатилетний художник видел, как приходили в упадок процветавшие прежде города. Иностранные купцы, опасаясь религиозной нетерпимости испанских инквизиторов, искали гостеприимства в других землях. Сожжение еретиков стало заурядным зрелищем, так же как и десятки виселиц, расставленных вдоль опустевших дорог.

С приездом герцога Альбы страна была превращена в гигантский застенок. Волна восстаний, прокатившаяся было по Нидерландам, быстро спала. В этих событиях многие искусствоведы и видят разгадку особенно трагедийного характера последних произведений Брейгеля. В картине «Слепые» отчаяние Брейгеля-человека и величие Брейгеля-художника достигли своего наивысшего предела.

Слова Христа в библейской притче говорят о слепоте духовной. Как напоминание об этом Брейгель изображает в глубине картины церковь - единственное место, где слепые могут получить исцеление. Но чтобы переступить церковный порог, нужно быть зрячим или воспользоваться помощью зрячего; ни то, ни другое не доступно персонажам Брейгеля.

Слепец, ведущий слепца, указывает на глупость и дурные поступки. Слепота унижает человека, лишает его способности ориентироваться в мире. Художник с жестокостью обнажает полную беспомощность и беззащитность общества, которое не может положиться на свой разум и видение мира. Слепые не ведают, куда идут сами и куда ведут других. 

Картина Брейгеля является вечным предостережением людям, дабы они одумались, открыли глаза, не поддавались слепому фанатизму, способному обречь народ на гибель.
	1) шестеро слепых, спускающихся по плотине через болото в сельской местности 

2 балла
2)  падение в яму слепого поводыря и следование за ним остальных слепых 2 балла

3) выражение в картине идей философского учения стоицизма, характерного для художников северного маньеризма, о власти законов природы и жизни  над человеческой волей  2 балла
4) евангельская притча о слепых в основе сюжета картины 2 балла
5) дополнительные правильные элементы ответа 

до 12 баллов 

Итого max: 20 баллов 

	3. Шесть крупно написанных человеческих фигур на плотине - процессия слепых. Фигуры расположены на переднем плане, в центральной части картины по диагонали. Слепые идут с возвышения, на котором стоят крестьянские дома (в верхнем левом углу картины). Яма, в которую падает вожак и второй слепой - в правом нижнем углу.

На дальнем плане - безмятежный пейзаж с пасущейся на берегу болота коровой, живописными деревьями, деревенской церковью, лугом. Уютные домики стоят вдоль тихой деревенской улицы, в конце которой видна островерхая церквушка. Под деревом, в глубине справа, пасется корова, вокруг колокольни, касающейся своим шпилем рамы картины, весело кружит стая стрижей. Пейзаж  выдает итальянское влияние - венецианских картинах второго и третьего десятилетий чинквеченто. В «Любви небесной и земной» Тициана и родственных ей картинах можно  найти подобное же спокойствие линий, идиллическо-поэтическое настроение. Светлый и лучезарный мир природы остается как бы вне человеческого недоразумения.

В фигурах слепых, которые цепочкой спускаются по плотине, держась друг за друга, представлено шесть различных фаз падения. 
	1) фигуры слепых на переднем плане в центральной части картины по диагонали  2 балла 

2) возвышение с крышами двух крестьянских домов в верхнем левом углу картины    2 балла
3) яма, в которую падает вожак и второй слепой, - в правом нижнем углу   2 балла

4) шесть различных фаз падения слепых    2 балла
5) безмятежный пейзаж на дальнем плане     2 балла
6) дополнительные правильные элементы ответа 

до 6 баллов 

Итого max: 16 баллов 

	4. На представленном фрагменте работы изображены двое из шести слепых: поводырь (первый слепой), упавший в яму, и второй слепой. Согласно сюжету, неразумный слепец, который взялся быть поводырем у своих собратьев по несчастью, неминуемо приведет их к несчастью. Лютня слепого поводыря - точная реалистическая деталь. Игрой на ней нищие часто зарабатывали себе медяки на пропитание. Но все детали у Брейгеля  многозначные: так, лютня, помимо своего прямого значения, является и очевидным для современников знаком лютеранства. Второй, падающий слепец обращает к нам лицо - оскал рта и злобный взгляд пустых влажных глазниц.

Фрагмент занимает правую нижнюю часть композиции.
	1) двое из шести слепых: поводырь (первый слепой), упавший в яму, и второй слепой 2 балла
2) упавший поводырь  - неразумный слепец, который взялся быть поводырем у своих собратьев по несчастью, неминуемо приведет их к несчастью 2 балла
3) фрагмент занимает правую нижнюю часть композиции 2 балла
4) дополнительные правильные элементы ответа до 6 баллов 

Итого max: 12 баллов 

	5. Впечатление создается контрастом двух частей композиции картины: мирного пейзажа и трагической, неумолимой линии процессии слепых. Безмятежность и неподвижный покой пейзажа в «Слепых» резко контрастируют с разыгрывающейся на его фоне катастрофой. Кроме слепых, нигде не видно ни одного человека, - только корова спокойно пасется на берегу болота. Природа безучастна к жизни слепых, их судьба - ничто в сравнении с всеобщностью природы и ее непреложными законами.

Ренессансное «спокойное бытие» связывается в картине «Слепые» с барочной диагональю: опускающаяся плотина «перерезает» неподвижные горизонтали пейзажа, отчего возникает контрастное столкновение. В противовес тишине деревенской идиллии плотина означает пространственное движение. Процессия слепых  находится в полном соответствии с этим напряжением пространственного построения.  

Художник установил связи между падающими и последними в ряду, еще не знающими о падении. Слепые, связанные друг с другом руками, положенными на плечи, и шестами, образуют цепь, которая внезапно, благодаря тому, что вожак оступился, натягивается с большою силою. В соответствии с этим наблюдается превращение фигурного мотива слепых: от прочного стояния к неконтролируемой массе; от управляемого тела к катящимся как камни туловищам; от  спокойствия до сильнейшего страха. 

Реализовано противопоставление церкви и болота: акцентирован разрыв между группой из четырех последних слепых, которые еще не знают о болоте, и первых двух, падающим и упавшим. Наибольший разрыв ритма - цезура между четвертым и пятым слепыми - также ведет к церкви. Поэтому так активна фигура четвертого, его белая накидка и палка в его руках.

Особенности композиции и ритма: на картине нет ряда равноценных по светлоте и тону фигур, которые вели бы глаз слева направо и последовательно изображали процесс падения; художник сразу же приводит глаз зрителя в правую часть изображения - к центральной фигуре в белой накидке, и затем к двум падающим; цветом и яркостью центральная фигура (третий слепой) связана с пятым и одновременно с поводырем; палка, которую держат второй и третий, связана с палкой пятого и шестого (параллельна ей); три светлые ноги первого и второго (три ноги на двоих) отсылают нас к такого же цвета руке четвертого, а затем и к ноге пятого; две ноги, а также белая шапочка второго направляют нас вверх по вертикали к темному дереву, а оно приводит глаз опять же к церкви на холме; шапочка так важна художнику, она специально выделена темным пятном под деревом и повторяется в контрформе между ветками.

Это неяркая, приглушенная по колориту картина. Здесь нет вызывающих цветовых контрастов; палитра обходится оттенками коричневого и голубовато-серого. Ясный, но неяркий день. Краски неба и земли приглушены. Зелень деревьев редка, прозрачна и смягчена дымкой, которая висит в воздухе. Дома, церковь, дальнее поле - все окрашено голубовато-серым, зеленовато-серым, чуть серебрящимся тоном. 

Материалы работы: холст, темпера, размер: 86×154 см
	1) барочная пространственная диагональ и ее подвижное контрапостное действие 2 балла

2) контраст мирного пейзажа и трагической процессии слепых 2 балла

3) контраст поднимающихся крыш домов и ямы, в которую падает вожак и второй слепой 2 балла

4)противопоставление церкви и болота  2 балла

5) динамика фигурного мотива цепочки слепых: от прочного стояния к неконтролируемой массе; от управляемого тела к катящимся как камни туловищам; от  спокойствия до сильнейшего страха 2 балла
6) неяркий, приглушенный колорит картины с преобладанием оттенков коричневого и голубовато-серого 2 балла
7) особенности композиции и ритма   2 балла
8) материалы работы: холст, темпера, размер: 86×154 см  2 балла 

9) дополнительные правильные элементы ответа 

до 8 баллов 

Итого max: 24 баллов 

	6. Другие живописные произведения Питера Брейгеля Старшего (Мужицкого):

1. Битва Масленицы и Поста, 1559. Музей истории искусств, Вена

2. Вавилонская башня, 1563. Музей истории искусств, Вена

3. Возвращение стада, 1565. Музей истории искусств, Вена

4. Жатва, 1565. Музей Метрополитен, Нью-Йорк

5. Игры детей, 1559-60. Музей истории искусств, Вена

6. Избиение младенцев, 1566. Музей истории искусств, Вена

7. Калеки, 1568. Лувр, Париж

8. Крестьянская свадьба, 1568. Музей истории искусств, Вена

9. Крестьянский танец, 1567. Музей истории искусств, Вена

10. Мизантроп, 1568. Музей Каподимонте, Неаполь

11. Морской бой в гавани Неаполя, 1558—1562. Galleria Doria Pamphili, Рим
12. На пути в Египет, 1563. Институт искусства Курто, Лондон

13. Нидерландские пословицы, 1559. Берлинская картинная галерея, Берлин

14. Обращение Савла, 1567. Музей истории искусств, Вена

15. Охотники на снегу, 1565. Музей истории искусств, Вена

16. Падение Икара, 1558. Королевские музеи изящных искусств, Брюссель

17. Падение мятежных ангелов (Падение восставших ангелов), 1562. Королевские музеи изящных искусств, Брюссель

18. Перепись в Вифлееме, 1566. Королевские музеи изящных искусств, Брюссель

19. Поклонение волхвов, 1564. Лондонская Национальная галерея, Лондон

20. Путь на Голгофу (др. название: Несение креста), 1564. Музей истории искусств, Вена

21. Самоубийство Саула, 1564. Музей истории искусств, Вена

22. Свадебный танец, 1566. Институт искусств Детройта, Детройт

23. Сенокос, 1565. Дворец Лобковица в Пражском Граде, Прага

24. Сорока на виселице, 1568. Гессенский музей, Дармштадт

25. Страна лентяев, 1567. Старая пинакотека, Мюнхен

26. Сумрачный день, 1565. Музей истории искусств, Вена

27. Триумф смерти, 1562. Музей Прадо, Мадрид
	1 балла за каждый правильный пример

max: 16 баллов

	Итого
	max: 100 баллов


Максимальное количество баллов за выполнение задания – 100 баллов.

Время выполнения задания – 1 час.

Ключи к заданиям четвертого типа
Задание 1

	1.
	2.
	3.
	4.
	5.
	6.

	Романский стиль
	Барокко 
	Готика
	Античность
	Классицизм
	Модерн


Анализ ответа, оценка.

1. Участник верно соотносит 6 изображений с определениями. По 2 балла за каждое верное соотнесение = 12 баллов.

Время на выполнение задания – 30 мин. 

Задание 2

	1.
	2.
	3.
	4.
	5.
	6.

	Барокко
	Модерн
	Возрождение
	Классицизм
	Романтизм
	Импрессионизм


Анализ ответа, оценка.

1. Участник верно соотносит 6 понятий с определениями. По 2 балла за каждое верное

соотнесение = 12 баллов.

Время на выполнение задания – 30 мин. 

Максимальное количество баллов за выполнение заданий олимпиады – 274 балла.

Общее время выполнения заданий олимпиады – 4 часа.

